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Indledning

Denne opgaves overordnede mal er et forsgg pa at kaste mere og nyt lys over mebelarkitekten Poul
Mogens Volther. Hvordan kan vi se mabelarkitekten Poul M. Volthers virke 1 dag, og tilskrive ham
en plads i den danske mabelhistorie?

Opgaven vil se pa Volther som mebelarkitekt med baggrund i hdndverket, og betragte Volthers
refleksioner om ordet design ud fra en sproglig analyse. Den vil fortage laesninger mhp. at se
formgivningsprocessen som en dialektisk proces og pa tre af Volthers mest kendte stole -
pindestolen J46, Pyramidestolen og Coronastolen. Et sigte pa malet med mebler - humanisme.

En prikken til den herskende fremstilling om, at ledere af FDB-tegnestuen, som kom efter den
forste (Borge Mogensen), fremstilles og omtales som efterfalgere til Mogensens tanker og idéer ved
leesninger, diskussioner, refleksioner og designhistoriografisk kritik.

Herefter med udgangspunkt i J46 kigges pa hvordan sproget og formuleringer er med til at tilskrive
stole pradikater som ikonisk. Ogsé via laesninger gives et indblik i hvordan skumgummi bliver
afgerende for Volthers to mest kendte stole. Formanalyse og-associationer samt navngivning forer
leeseren over Coronastolen, som udklegges af eksperimenterne med Pyramidestolen, og leder 1
retning af Volthers mebler prasenteret som en del af den danske mebelkunst i1 diverse medier.
Afslutningsvis settes forsterrelsesglasset over mobelguldalderens eget tidsskrift Mobilia med
sproglig analyse.

Opgaven vil drage nytte af den tilgeengelige litteratur og primarkilder, for som Guldberg skriver om
designhistorieskrivningen, har fremstillingerne fokuseret pa at g i dialog med hinanden fremfor at
gore det med den historiske emperi, (Guldberg: 120).

Poul M. Volther som mebelarkitekt med baggrund i handvzerket

I 1942 udlares Poul M. Volther som mebelsnedker. Selvom det er under 2. verdenskrig bestér
muligheden for at gennemfore den uddannelse, fordi det meste af mebelproduktionen i Danmark
foregar pd vaerksteder og ved handkraft. Produktionsanleggene er derfor smé og altsa ikke
interessante for nazisterne, (Ellison: 10). De tilgengelige materialer er & og lokale, men ud fra de
givne forhold fortsaetter en mebelproduktion under krigen. Laeretiden har praeget Volthers tankegang
1 forhold til mebler. I 1944 ansettes Volther som svend ved Tarm mebelfabrik. Han uddanner sig til
mebelarkitekt fra Kunsthandvaerkerskolen med afgang i 1949. Herefter bliver han samme &r ansat
pa FDBs tegnestue af lederen Barge Mogensen efter anbefaling af Hans J. Wegner. Volther
anbefales af Mogensen til at overtage lederstillingen af FDB-tegnestuen i 1951 i forbindelse med at
han forlader FDB for at stifte egen tegnestue. I en alder af 28 &r indtager Volther lederstillingen for
FDB-tegnestuen i fem ar, indtil han 1 1955 gar egne veje og opretter egen tegnestue, (CV). Med det
udgangspunkt indgar han i talrige samarbejder i form af mebelproducenter og ogsa som underviser
og foredragsholder. Om Volthers virke som mebelarkitekt gaelder det generelt, at hdndvaerket har
stor betydning for ham, og at ligesom hans grunduddannelse er en hdndverksuddannelse, udger
handvarket basen og roden for udtenkningen af mebelarkitektur. Neervaret til materialet har forste
prioritet for Volther 1 forhold til mebeldesign, (Jette).

Distancering fra og brug af ordet designer
Volther bruger udtrykket “...de sdkaldte designere, ... ”. (Foredrag:5), hvilket indikerer en vis
distancering fra titlen designer. Titlen kan fra Volthers side opfattes, som én der har mindre med
hindvaerk at gere. At Volther forholder sig afstandstagende og meget bevidst til predikatet, ses i
foredraget Design er mere end formgivning atholdt pa Scanticon, Aarhus 1 1976. Ferste s&tning i
foredraget er “design er vel fra begyndelsen et modeord”, (Foredrag:1). Han anerkender, at
fremmedordet vil vinde indpas 1 det danske sprog. Flere allerede eksisterende danske ord vil kunne
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dekke over betegnelsen, og Volther navner selv: tegning, udkast, rids, plan og formgivning, samt
tegner, mebeltegner, konstrukter og formgiver. Opfattelsen, at det kan vere svert at blive forstaet
uden at benytte sig af ordet, legitimerer og forklarer ordets forekomst foredragets titel, og det vidner
ogsa om Volthers realistiske verdenssyn. Et udtryk for realisme, hvad vi senere i opgaven vil se som
et generelt treek ved Volther. Men ogsa en form for diskrepans imellem Volthers opfattelse af sprog
og genstande/mgbler. Sprogligt oplever han en fremmedgerelse overfor anglosismen designer, hvor
han 1 forhold til genstandstyper - 1 det konkrete tilfelde som stoletyper - ikke ser igennem nationale
briller, idet han bearbejder stoletypen pindestolen uden at tage notits af, at dens formmessige ophav
blandt andre netop er i England -lig ordet designer. En tankegang som ikke ekspliciteres i
tilgeengelige kilder. Det kan ogsé vere et udtryk for, at sproget opleves som noget nationalt i sarlig
grad i forhold til ex mebler, hvad det ofte ogsé er, da sprog og nationsgraenser hyppigt er 1
overensstemmelse, men hvor nogle mebler taler en slags Esperanto. Omend overvejelserne og
tankerne omkring designer nok har varet mange, har det altsa vundet plads i foredragets titel,
selvom det har veret genstand for kritisk refleksion.

Dialektisk proces henimod arketyper og den idelle form
Som foredragets titel indikerer (forrige afsnit), er design mere end blot et formgivnings-spergsmal,
og i dette afsnit kigges der pd Volthers tilgang til udviklingen af funktionelle mebler.

Funktion og enkelhed for gjet i formgivningsprocessen er kendetegnende aspekter for Volther og
kommer til udtryk i mebler som udstréler ®gthed og @rlighed, (Mobilia: 18).

“Volthers kunstneriske ambition og strategi var at fjerne sporene af alle besveerligheder, fikse idéer
og cestetisk smartness. Moblerne var der bare, som om de havde formgivet sig selv”, (Jette). Den
opfattelse af tilgangen til mebeldesign ligger 1 forleengelse af det undgéelige citat 1 forbindelse med
FDB-mgbeltegnestuens idégrundlag formuleret af arkitekt og smagsdommer for FDB Steen Eiler
Jorgensen 1 FDB’s Andelsbladet, her gengivet fra 101 Danske Designikoner: “Man maa
nodvendigvis gennemdyrke Moblernes Grundformer, saa at man ligesom faar de helt rene Racer
frem, der hver iscer er de Typer, der er bedst egnede til deres formal.”, (Dybdahl: 188).

At de to citater dekker over samme tankegang vedr. mebler, forekommer naturligt, idet grundlaget
ogsd er udgangspunkt for Berge Mogensens arbejde som leder af FDB-tegnestuen. Eilersens
tankegods og tekster sikrer en kontinuitet og kollektivitet for mebelarkitekterne ved FDB. Af de to
citater kan der afleses en semantik, hvis essens er tilegnelsen af det enkle, rene og upratentigse
udtryk. Arbejdet med at fremdyrke rene racer og meblernes grundformer er ikke sa enkelt som
meblerne fremstar, hvilket bekraefter mantraet, at mestre det enkle er ofte det svaereste. Mablerne
har veret under intensiv bearbejdning. De problemer som maétte veere med det enkelte mobel har
affedt forskellige versioner af samme mebel, og at et mabel og dets udfordringer har varet
udgangspunkt for videreudvikling med resultat i et nyt mebel, (Mobilia:18). En arbejdsproces, der
kan anskues som en dialektisk proces med slutningen om, at mebler har givne udfordringer, som
dermed forseges lost. Det ender ud i en ny erkendelse om meblet, som sa danner grundlag for at
skabe en ny version eller et helt nyt mebel som svar pa den tanketrappe. En sggen efter enkelhed og
den bedste udgave af meblet, s det opnér det optimale funktionsniveau til gavn for brugeren.
Volther fremhaver, at hvis funktion og bearbejdning er fuldendte, opstér formen af sig selv,
(Foredrag:5).

Pindestolen J46 kan her fremhaves som eksempel pa en af Volthers bedste udgaver af en stol, idet
den i en samtale mellem ham og hans datter Jette Volther fremhaves som “stolen” sammenholdt
med salgstallene.



“I den sidste samtale, jeg havde med min far fremgik det klart, at han oplevede, at pindestolen J46
for FDB var "stolen". Jeg havde ikke behovet at tegne mere, det var den bedste set i forhold til
designet.” (Jette).

J46 og Coronastolen

At samtalen er foregaet inden Volthers bortgang 1 2001, og han ikke nar at opleve den succes som
Coronastolen sidenhen er blevet - ex at den fées i tre varianter og er en af Erik Jorgensens
bedstselgende mabler, (EJ)-, ville nok nuancere Volthers udtalelse i retning af, at Coronastolen
formmeessigt ogsa er “stolen”, som ogsa forbindes med Volther, hvorimod salgstallene for
pindestolen (850.000eksemplarer) sandsynligvis vil blive svare at konkurrere mod (Corneliussen:
42). Coronastolen kan ogsa ses som det sidste bearbejdningstrin, og dermed den ideelle udgave af
forsteudgaven Pyramidestolen, som 1 dag betragtes som en anden stol end Coronastolen. P4 linje
med at J46 ogsé er en videreudvikling af traditionelle stoletyper. J46s design er dyrket frem til et
moderne stringent udtryk. At meblet bliver en universel storrelse, der kan tiltale alle mennesker via
meblernes Esperanto - de rene former (som ikke er tynget af historie, kultur eller klasseskel), og
derved udstréler mgblerne humanisme.

De tre naevnte stole vil blive behandlet yderligere senere i opgaven. For at tage en trad op fra forrige
afsnit ses 1 citatet Volthers brug af ordet designet, hvilket bekrefter dets indtog 1 Volthers egen
sprogbrug og dermed ontologi.

Mebler som udtryk for humanisme

Volther er af den overbevisning at mebler agerer midler for et ml som udgeres af et praktisk
formal; meblerne er de praktiske svar pa en given udfordring og brugssituation underlagt det
overordnede menneske, og dermed ses meblerne, som det middel til at gge menneskets livskvalitet,
(Mobilia: 18). Mebler som middel til at opné malet om bedre levestandard for folket. Megblerne
havde dermed ikke kun rod 1 hdndvarket og hdnden, men ogsa i anden forstdet som en humanistisk
tankegang. En vision om en bedre fremtid for alle mennesker udtrykt i mebler. Berge Mogensen er
ivrig fortaler for at se mebler pd denne méde, og 1 rene hvor Volther arbejder sammen med ham pé
FDB-tegnestuen, mé der vare sket en vis pregning og afsmitning, (Ibid.:18), se ogsa folgende
afsnit. Jette Volther skriver om sin far Poul M. Volther, at han til trods for sin beskedenhed var en
stor humanist, (Jette). Ud fra et kildekritisk perspektiv skal udsagnet ses i lyset af sleegtskabet, men
ved leesningen af andre tekster omhandlende Volther og hans tilgang til at designe mebler, bekraftes
pradikatet, og derfor virker det relevant at naevne. Volther ligger sig i forlengelse af den tradition
Mogensen starter med mebler 1 stilfeerdigt og moderne stil, med praksis og funktion for gje, uden
henvisninger til klasse og i god kvalitet til overkommelige priser, (Dybdahl:187-89).



I helten Borge Mogensens fodspor og skygge

I dette afsnit med tre underafsnit laeses og diskuteres tekster om FDB og Berge Mogensen, der pa
forskellig vis falder i felden med heltedyrkelse og tendensen til entydig fokusering pa Borge
Mogensen. Opgaven er indirekte et forseg pa et opger pa disse, som i gvrig ogsé af andre er under
nedbrydning, idet andre arkitekter fra FDB oftere i dag end tidligere beskrives af mangeartede
grunde.

Volther om at komme efter Mogensen og om gensidig respekt

Volther skriver et brev om Pyramidestolen mange ar efter ansettelsen pa FDB. Brevets formal er, at
afdekke de forhold, der har gjort sig gaeldende for, at Volther kunne taenke og tegne stolen, men det
er beskrivelsen af forholdet til Mogensen som behandles her:

“I 2 ar havde jeg derefter den gleede at arbejde hos Barge Mogensen, som var en stralende chef,
der aldrig var bange for at overlade opgaver til sine medarbejdere. Han evnede pd en inspirerende
mdde at drofte ideer og losninger, sa man havde en klar fornemmelse af at veere veerdsat. ”’(B:Bach).
Ansettelsen ved FDB under Mogensen har Volther fundet berigende ved at have fiet opgaver,
kunnet drefte idéer og lasninger med Mogensen, og endelig folt sig veerdsat. Alle tre forhold har
praeget Volther som mebelarkitekt, forstiet sddan, at Volther naturligt er blevet omsvebt af de idéer
Mogensen havde for tegnestuen (Eilersens idégrundlag) og er blevet inddraget aktivt i arbejdet.
Volther overtager lederstillingen efter Mogensen, og om det skriver Volther retrospektivt 1 2000 1
brevet til Bach: “Det var utrolig sveert at komme videre. Borge Mogensens dnd “hang’” over
tegnestuen. I ydmyghed for opgaven lykkedes det dog - mener jeg - at finde omrader, der kunne
dyrkes uden at adelcegge noget af alt det, der var bygget op.” (ibid.).

Mogensen tilskrives af Volther en stor rolle for FDB-tegenstuen, og 1 respekt overfor Mogensens
virke finder han plads i produktsortimentet til egne idéer og udviklinger, som han har kunnet dyrke
uden at odelegge det eksisterende. “Volther forholdt sig solidarisk nyfortolkende til kategorien af
pindestole i Mogensens program, da han med sin model J46 fokuserede mindre pa type og veegtede
en stringent fremtoning... og slap med sin dynamik fri af det historietyngede, ...(Dybdahl: 189).
Volther lykkes altsa med at skabe noget af egen verdi, is@r stole for FDB, som er eksempler pa den
organiske modernisme fra 1950’ernes, (Ibid.: 189). Volther treeder dermed 1 Mogensens fodspor ved
at fortsette den sti som af Mogensen er lagt og lade hans &nd bestd. Som altid nar man traeder i
andres fodspor, vil ens egne vere det gverste aftryk og méske ogsa udvide aftrykkets konturer,
hvilket Volther gor med stolene. Pindestolens kontur er blevet et billede for FDB. At fortsatte i en
andens fodspor er ogsé et udtryk for respekt for den foregaendes arbejde.

Arne Karlsen afslutter forteellingen om FDB med Borgen Mogensens exit
Den der gar forrest, kaster ogsa en skygge bag sig, som ger det sveart at se, hvad der kommer
bagefter, og det er Mogensens skygge Volther befinder sig 1 1 mange ar set i forhold til Volthers
virke for FDB. Dette forhold er sandsynligvis ogsa arsagen til, at Karlsen i artiklen FDB-mobler- et
kvalitetsgreb ikke giver mange linjer til beskrivelse af FDB tegnestuen efter Mogensens aftredelse
som leder. Karlsen navner ikke ved navn nogen af de efterfolgende ledere: Poul M. Volther, Ejvind
A. Johansson og Jargen Baekmark, (Corneliussen: 41). Karlsen beskriver kort herefter den
idealistiske direktor Frederik Nielsens afgang, (Karlsen:80). Han beskriver, hvordan Mogensen i de
8 ar for FDB udvikler mebler ud fra en realistisk indstilling om, at de skal kunne vinde genklang
ved kabere og selges, og at det kunstneriske tilsnit parkeres eller 1 hvert fald drosles ned, (Ibid:79).
Dermed forekommer &nden at vere flgjet ud af flasken, og historien om FDB-tegnestuen at vaere
fortalt i Karlsens optik. FDBs bestseller er J46 og ikke Mogensens design. Som undtagelse navner
Karlsen Hans J. Wegner og en helsides billede af en gyngestol med teksten:

4



“...Det var ikke hensigten, at Borge Mogensen skulle tegne alle FDBs mabler.” (Ibid.:77). Hvilket
bidrager til en undren om, hvorfor artiklen ikke navner andre mebelarkitekter fra FDB end
Mogensen, ndr det nu fremhaves, at han ikke skulle std for at tegne alle meblerne. Artiklens titel
antyder, at den burde omhandle FDB og meblerne, men i visse afsnit kan den leeses som en
heltedyrkelse af Borge Mogensen, som stj&ler alt rampelys og ikke overlader noget til de resterende
mebelarkitekter. En type beskrivelse med ophav i kunsthistorie- og historieskrivningen -
heltedyrkelse - der ogsa refererer til Romantikkens syn pd kunstneren som et originalt og unikt geni.
Hverken Kjetil Fallan eller John A. Walker ensker at dyrke genren heltedyrkelse i et
designhistoriografisk perspektiv, da den ikke bidrager til en saglig og nuanceret fortelling, hvor alle
faktorer ved design inddrages og belyses. Fallan refererer David Lowenthal, der referer til Wilhelm
von Humboldt’s citat: “No... individual can ever be purely original: since each has recieved
material transmittet by earlier generations”, creative activity is never “purely innovative but rather
modifies the heritage”, (Fallan: 8-9). At heltedyrkelsen ikke ses relevant for designhistorieskrivning
og 1 evrigt betragtes som et fortidslevn, skyldes det forhold, at et designprodukt og en designer
indgar 1 et stort akter-netvaerk, hvori de kun udger en lille del omend den maske kendeste. At
mekanismer som produktion, distribution og mediering omkring design er nogle blandt mange
andre vigtige aspekter vedrerende design. Forhold som Volther faktisk beskriver: “Formgiveren er
kun éen ud af mange specialister, hvis opgave er, i feellesskab, at fremstille de rigtige produkter...”,
(Foredragl:6). Hvorfor heltedyrkelse heller ikke er en genre Volther virker begejstret for, idet den
kaster skygge over de gvrige, som bidrager til skabelsen af mabler. Hvad der ogsa kan leses som et
udtryk for humanistisk tankegang.

Jorn Guldberg bidrager indirekte til fortellingen om Borge Mogensen som FDBs helt

Jorn Guldberg er bevidst om den mindre saglige genre heltedyrkelsen, og forseger at undgé den i
Teksten Tradition, modernitet og usamtidighed. Om Borge Mogensens FDB-mobler og det
modernes hjemliggorelse. Han kaster lys over tre forhold som han vil behandle i sin tekst, hvor han
fremhaver tre hovedpramisser for FDB-mgblernes sarstatus: 1. Den organisatoriske ramme for
FDB med egenproduktion, reklamer, emballager og distribution, som gunstig “ramme for
realiseringen af det socialutopiske og demokratiske oplysnings- og velferdsprojekt”. 2. Mogens
mebler for FDB reprasenterer en historisk og produktkulturel kompleksitet med brud imellem
tradition og modernitet. 3. Mogensens design for FDB tilskrives verdi retrospektivt, fordi
Mogensen efterfolgende fik en stor karriere med anerkendte verker, (Guldberg:1-2).
Undertegnedes kommentarer til de tre preemisser:

For det forste: Den organisatoriske ramme har varet den samme for alle ledere af FDB-tegnestuen,
og dermed kunne de andre FDB-mgbelarkitekter lige sd godt vaere blevet behandlet 1 forlengelse
her af. Valget af Mogensen er signifikant for sterstedelen af den litteratur, der behandler FDBs
mebler. Givetvis ogsé fordi der er skrevet mest om Mogensen, og det derfor er lettere at finde viden
om ham. En logisk afgransning og en selvforsterkende spiral.

For det andet: Argument 2, at Mogensens mebler skulle besidde en historisk og produktkulturel
kompleksitet, forekommer ogsa at kunne gaelde for Volther, Johansson og Baekmark samt de evrige,
der designede for FDB.! Og det kan nasten paradoksalt nok bekraftes af argument tre, hvor det
serligt er Mogensens virke efter FDB, som tillegger hans mebler for FDB vardi, og at det dermed
ikke er meblerne selv (tegnet af Mogensen for FDB), som indeholder den sékaldte historiske og
produktkulturelle kompleksitet.

! Velvidende at undertegnede ikke nzevner alle navne pa de, som har designet for FDB, star som kontrast til en del af
den kritik, der i opgaven rettes mod tekster, der netop heller ikke giver plads til mere ukendte arkitekter.



For det tredje: Som neevnt 1 kommentaren til argument to, fremhaves det forhold, at Mogensens
navn som stor designer efter FDB legitimerer hans meblers s@rstatus, og dette forekommer at
indikere, at mgblerne kun er noget i kraft af designerens navn og ikke 1 kraft af sig selv. Havde
meblerne sé ikke vaeret interessante, hvis Mogensen ikke havde designet prestigefyldte mebler efter
FDB? Og bevirker det, at de andre designere for FBDs mabler er uinteressante for eftertiden?
Maske fordi de ikke har faet et prestigefyldt renommé (endnu)? Dette virker ikke sddan, taget de
reprasenterede navne under Coop’s relancering i betragtning.

Derfor fremstar preemisserne indirekte som en del af en heltedyrkelse af Borge Mogensen, omend
det ikke er intenderet. Det afkreeftes 1 ovrigt ikke af Guldberg selv, der 1 teksten skriver: “jeg ncerer
absolut intet onske om at minimere Borge Mogensens pionerindsats som designer af industrimobler
for FDB.” (Guldberg:2). Som titlen selv foreskriver, begranser han sig til at se pdA Mogensens
mebler for FDB, men argumentationen for, at megblerne er interessante, synes ikke at veere valid 1
forhold til at udelukke FDB-mgbler af andre arkitekter pa et indholdsmaessigt plan. Gransen for at
det kun er Mogensens mebler, som er i betragtning, kan evt. ses ud fra artiklens pladsramme, men
maske ogsa som udtryk for, at interessen for FDB stopper, da Mogensen forlader skibet i trdd med
Arne Karlsen. Guldberg er dog bevidst om tendensen til heltedyrkelse og mytologisering af Borge
Mogensen bla. som en discipel af Kaare Klint, (Ibid.:2). Og har muligvis blot set storst potentiale 1
at beskrive Barge Mogensens virke i den sammenhang. Ligesom det ogsa kan virke logisk at starte
beskrivelsen af den forste arkitekt, og derefter inddrage flere arkitekter 1 andre fremstillinger.
Guldbergs fokus pa Mogensen er signifikant for, hvordan Mogensen vs de andre arkitekter fra FDB
fremstilles 1 storstedelen af den litteratur, som behandler emnet. Fremstillingen kan leeses som
brandsel pa fortellingen om Mogensen som helten for FDB, hvor de andre arkitekter forbliver i
den anonyme skygge.

Artiklen De andre arkitekter beskriver nogle mindre kendte danske mebelarkitekter, som ogsé har
ydet et stort bidrag med mebler fra perioden Danish Modern. Artiklen er sympatisk 1 sin tilgang ved
at hylde andre arkitekter end de seedvanlige som Kaare Klint, Arne Jacobsen, Hans J. Wegner osv.,
men samtidig reproducerer den fortallingen om netop disse arkitekters serstatus ved at benavne de
mere ukendte arkitekter som “de andre”, altsd ikke som nogen, der ikke er med i inderkredsen, men
som nogen, der er distanceret fra at vaere indbegrebet af 1 dette tilfeelde fortellingen Danish
Modern. En rangering og en distinktion mellem “os” og “dem”. Dermed bliver den ogsé indirekte
ikke-intenderet kraft til heltedyrkelsen pd sammen made som Guldbergs tekst.

Pindestolen J46 - pa vej mod ikonstatus

Pindestolen J46 en realitet i 1956 for FDB, og er Volthers og FDBs klare bestseller. En enkel
stolemodel med seks vertikale pinde og en horisontal overligger som ryglen, et saede af en plade,
fire ben forbundet af en stabiliserende H-form imellem sig. Alt udfert i beg og evt. bemalet eller
lakeret.

Ny og ukendt i sin form har J46 ikke veret med sit afsat i stoletyper som den engelske windsorstol
og svenske pindestole, der igennem mange arhundreder har bevist sit vaerd, (Ibid.). Mogensen har
ogsa lavet flere udgaver af pindestolen, som igen havde inspirationsaner i mange forskellige
europaiske lande og Amerika. Som Guldberg skriver, var FDB-stolene mere at betragte som etniske
hybrider, og hvis man skal tale om noget dansk ved stolene, mé det vaere de materialer den danske
natur stiller til rddighed (bog, fyr og eg) 1 efterkrigstiden, og den endelige formgivning,
bearbejdning og produktion i Danmark, (Guldberg: 28). Som national type giver J46 altsa ikke
mening, men dens status som etnisk hybrid kan teenkes ogsé at vaere én ud af mange grunde til at
stolen har overveldende succes i udlandet, at den simpelthen har appelleret til folk fra forskellige
kulturer med sit enkle men genkendelige formsprog, det feromtalte mebel Esperanto.



At J46 1 artiklen Scet dig ned igen (Corneliussen:42) kaldes ikonisk, sammenholdt med artiklens
udgivelses dato i marts 2016, hvor relanceringen er i fuld gang, kunne maske leeses som en mindre
objektiv beskrivelse af stolen 1 FBDs eget medlemsblad, der dermed har interesse 1 at have stolen
til ikonniveau, grundet skonomiske og kommercielle interesser i, at stolen kan beskrives som
ikonisk og maske i fremtiden som ikon,? (substantiv formen er dog ikke set brugt om J56).

Men adjektivbrugen ikonisk i Samvirke en nok en bgjning henimod en status som ikonisk lant fra
fremstillingen /01 Danske design ikoner, hvor J46 beskrives af Lars Dybdahl som at den sender et
“ikonisk signal” ved at st 1 front for Coop’s relancering af stolen, (Dybdahl:187). Det er altsa mere
signalet ved stolen end selve stolen forstds det. Visuelt star J46 i front for kapitel 44 Folkemobler
uden klasseprceg som et metabillede og direkte henvisning til Coop’s relancering af FDB mebler,
(Ibid.: 186). Om det bliver en tilnermelse at sige, at J46 far tilnavnet et ikoniske signal netop 1 kraft
af, at den relanceres, ma forblive op til laeseren selv. Men en sadan beskrivelse af J46 har ikke
fundet sted for dens aktuelle status som relanceringsobjekt. I hvert fald ikke i kilder, som har dannet
grundlag for denne opgave. En indikation af, at det er medieringen af relanceringen, som bevirker
det ikoniske signal. Det ikoniske signal bestar ogsé 1, at den ved at vaekke genkendelse ved mange
refererer til perioden Danish Modern 1950-70’erne. Om stolen i sig selv en dag kan betragtes som

et ikon, ma forblive op til tiden at besvare.
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2 Vedr. at betragte mabler som ikoner giver udstillingen Instant Icon pa Trapholt 2016/17 et glimrende indblik i nogen af
de mekanismer, som er med til at gare et designobjekt til ikon. Iseer medieringerne af stolene understreger mgblernes
status, men ogsa det at kalde bestemte mgbler for ikoner har en effekt, idet det udnaevner dem til noget seerligt.
Udstillingen stiller ogsa spargsmalet om mgbler kan noget i sig selv? Henholdt til J46 og en evt. ikonstatus, ma stolen
siges at kunne noget i sig selv alene i kraft af at veere solgt i ind- og udland i over 850.000 eksemplarer. Om det sa er
prisen, designet eller medieringen; Eller kombinationen deraf, forbliver i denne sammenhaeng uvist.


http://coop.dk

Opdagelsen af skumgummi som forudseetning for Pyramidestolen

Fortellingen om Pyramidestolen er ogsé er relevant, idet den bade er repreesentant for Danish
Modern, er i produktion og skal ses som forfader til Coronastolen. Dele af dens materialemassige
ophav skal seges 1 England, hvorfra Volther fik kendskab til skumgummi. Medet med materialet
blev startskuddet til Pyramidestolen, hjulpet til verden af snedkermester Peder Pedersen. Den blev
fremstillet i hdnden og kun 1 f4 eksemplarer, som alle blev solgt, (Bach). Anvendelse af polster
sammen med de ellers meget enkle mebler, der netop distancerede sig fra de sékaldte slagtermebler.
Skumgummiet kunne formstebes og anvendes til hynder, hvilket Volther benyttede sig af i
formgivningen af mebler.

=

Pyramidestolen fra 1953. J61 1 teak polstret med nyt stof og bemalet pa ben.

Volthers tid for FDB er dermed ogsé en periode med materialemassige forseg i1 jagten pd brugbare
og funktionelle lgsninger, som har varet med til at danne ham som mebelarkitekt, (Ibid.). Ex stiller
han sig selv felgende opgave: “Tegn en stol, der krcever mindst mulig mobelstof. Anvend
skumgummi som polstermateriale. Stolen skal veere lige sd venlig mod personen, der soger hvile,
som en traditionel leenestol af god kvalitet.” (Ibid.). Ud af arbejdsopgaven dukker pyramidestolen
op. Citatet giver indblik i denne eksperimenteren, men ogsé i hvordan han arbejder; udgangspunkt i
de tilgeengelige materialer, hvorefter formgivningsprocessen kunne begynde. Altsd et udgangspunkt
1 verden som den er. Valget af formuleringen “som en traditionel l&nestol” beretter om en
bevidsthed hos Volther, og at arbejdet med at udvikle nye mebeltyper pd FDB var af en karakter, der
bryder med den vante forestilling om mebler. Det kan understrege missionen om det kulturelle og
etiske lag af FDBs program: at udvikle gode kvalitetsmebler som var indenfor alles rekkevidde,
(Ibid.). Altsd mebler, der bryder med traditionen og konventionen om, at gode kvalitetsmebler er
dyre hindlavede snedkermebler (og dermed uopnéelig for mange). Pyramidestolen er dog héndlavet
og sikkert ogsé prismessigt uden for alles raekkevidde. Den bryder form- og konstruktionsmaessigt
med den gangse tilgang til mebeldesign, og udger et bud pd en helt ny type indenfor kategorien
leenestole. Pyramidestolen er mest af alt forblevet en mediedarling, (Ibid.), nok 1 kraft af sit
igjnefaldende og anderledes udtryk. Navnet Pyramidestolen har den fiet af en journalist, og den
udstilles forste gang pa Den Frie Udstilling i Kebenhavn i 1954. Som stoletype med brugen af
skumgummi og meget lidt tekstil taget stolen storrelse i betragtning, mé Pyramidestolen siges at
have haft sin betydning 1 et materialemaessigt perspektiv, hvor den er decideret nytenkning.
Formgivningsmassigt er den af stor betydning for Volther, der pd sin egen tegnestue arbejder videre
med at udvikle stoletypen.



Volthers egen tegnestue - arnested for Coronastolen

Volther forlader FDB i1 1956 for at oprette egen tegnestue, hvilket giver ham mulighed for at arbejde
sammen med mebelfabrikanten Erik Jorgensen A/S. Samarbejdet resulterer 1 Coronastolen 1 1962.
Volther betegner selv stolen som en videreudvikling af Pyramidestolen, (Bach). Stolen forsgges
markedsfort af tre omgange, hvoraf kun den sidste bliver en succes. Kaberskaren har nok skullet
veere modnet for at stolen med den specielle formgivning har fundet forstaelse iblandt kebere.
Erik Jorgensen selger 1 dag Coronastolen og derudover to varianter: Classic og Spektrum, (EJ).
Stolens sejrskroning understreges af, at den er blevet foreret af det danske forsvar til det danske
kronprinsepar som bryllupsgave i 2004, (EB). Navnet Corona betyder krans eller krone pa latin, og
er derfor ogsa pa terminologisk niveau en flot henvisning til kronprinseparrets status. Men at stolen
fik det navn, var resultatet af, at Volther og Eriks Jorgensens arbejde med stolen. En aften efter endt
arbejde ser de en af de forste satellit transmitterede udsendelser af en solformerkelse, der viser
Corona som dannes ved en fuld formerkelse af solen, (Ja.V og OJ). Stolen fér sit navn derefter,
som ogsa et udtryk for sin tid, idet 1960°erne er arene, hvor rumfart for alvor far betydning med
adskillige raketopsendelser m.fl. og et generelt fokus pa og fascination af alt i rummet. Derfor
danner det uudforskede rum og de mange teknologier og fantasier, der forbinder sig med rumfart
inspiration for meget af aktiviteten pd jorden herunder ogsé arkitektur og mebeldesign. Ligesom
navnet er godt til at fange potentielle keberes opmarksomhed, og signalere at stolen er med pa
noderne. En tanke kunne ogsa vere, at stolen kan bruges til at dagdremme sig ud i rummet, og at
stolen pa den méde bliver et rumfartej pd metaforisk plan. Pa det formgivningsmaessige plan, som
allerede er startet i 1950’erne, er det organiske univers dominerende. Den nok ikke bevidst tilteenkte
formreference til anatomien med ryghvirvler og ribben (fx et stort dyr fx en hval) og de dermed
afrundede former pé rygstykkerne, som ogsa kunne minde om blade, indskriver stolen formmaessigt
under 1950’ernes organiske modernisme med associationer til bade plante og dyreverdenen. Men
der kan ogsa argumenteres for, at de nasten elliptiske rygstykker er geometriske former, og derfor
passer ind i1 astronomiens mere abstrakte formunivers. I dag forekommer det neermest indlysende, at
man kan designe en lenestol, hvis formal er at kroppen og dermed ryggen kan sidde afslappet,
inspireret af det formsprog, som netop gor sig geldende for kroppens anatomi - rygsejle og ribben,
(EJ). Som parallel til afsnittet Distancering fra og brug af ordet designer ser vi ogsa er en forskel i
opfattelsen af mebel og sprog/navngivning hos Volther, hvor stolens form refererer til én periode,
imens navnet traekker pa astronomiske referencer. Stolen markerer sig som en af reprasentanterne
for Danmark i forskellige medier om mebelkunst, og mé ses som kronen pa Volthers virke.

Coronastolen 1 to udgaver udstillet pa Bellahgj
1965. (JP 24.09.15)

3 Desveerre ligger det ogsa uden for rammen at kigge pa hvorvidt en aget mediering af stolen, har bidraget til
salget af den, men det kan forestilles at det kun har gavnet at fa den med i diverse bager om mabelkunst,
film, statsmader mm.



Volthers mobler som en del af den danske mebelkunsts guldalder przsenteret i medier

I Danmark praesenteres Coronastolen i dag som en del af den faste mebelsamling pa Trapholt,
hvilket er med til at understrege stolens status som betydningsfuldt mebelkunst fra det 20. arh pd et
nationalt plan. Men ogsa internationalt fir den anerkendelse i fremstillingerne Design After
Modernism. Furniture and Interiors 1970-2010, New Furniture. Neue Mobel. Meubles nouveaux.,
og Scandinavian modern furnishings 1930-1970: designed for life. Desuden i kataloget for dansk
mebelkunst pa furnitureindex.dk under Design Museum Danmark.

Opslag d. 9/12 p& Bruun Rasmussen auktioner, Lauritz og Megbelhuset Klassik viser, at Volthers
mebler selges og eftersporges, men ogsa at salget er begraenset (hgjeste antal er 11 mebler ved
Lauritz) sammenlignet med antallet af mebler af Barge Mogensen (over 100) og andre
repraesentanter for den danske mebelguldalder. En parallel til tendensen om litteratur om hhv.
Mogensen og Volther.

Hvad kvantitet angér er udbudet af hans mebler stadig begraenset set i sammenligning med Borge
Mogensen. Kvalitativt figurerer Volthers mabler pd niveau med Mogensens i artiklen Folkets
mobler lever igen fra 2013, (Jespersen). Det tyder altsd p4, at forstdelsen af Volther ikke bare som
en efterfolger til Mogensen hersker, men at en opfattelse af Volther pé linje med Mogensen er ved at
skrive sig frem, omend ikke 1 antal af producerede mebler og udbud af mebler til salg i dag. Coops
relancering bidrager med deres udbud og mediering af andre FDB-mebler ogsa til en ny forstaelse
af, 1 dette tilfzelde, Volthers meobler. Jespersens artikel bidrager til processen og médden at teenke
Volthers mabler pa ud fra et sprogligt niveau. Konnektorerne og og eller sidestiller Volther med
Mogensen 1 formuleringer som sfore designere som Barge Mogensen og Poul M. Volther;
prominente arkitekter som bl.a. Borge Mogensen og Poul M. Volther; hvem der er den nye Volther
eller Mogensen, (Jespersen). De tre satningsdele favoriserer ikke den ene frem for den anden, da
forbindelsesledene og og eller hverken indeberer en prioritering eller graduering. At Mogensen i de
to forste tilfeelde nevnes forst, kan der argumenteres for, ved at han var FDB tegnestuens forste
leder, og at rekkefolgeangivelsen er et udtryk for kronologi. At Volther er reprasenteret i
forskellige nationale og internationale medier, der formidler den danske mebelguldalder, bekrefter
hans meblers kvalitet, som i folge ham selv bestod i bearbejdningen af et mebel og dets materiale,
(Foredrag7).

Mobilia som medium for mebelkunst i mebelguldalderens egen tid
Mobilia er det tidsskrift, som er med til at skabe propaganda for danske mebler markedsfort
indenfor en skandinavisk ramme til et internationalt publikum i en transnational geografisk ramme
og udkommer pé bade dansk og engelsk. Efter introduktionen til Poul M. Volther i Mobilia vises en
helside med en sortmalet pindestol, (Dam: 17). Herefter folger J46 og andre mere ukendte
mebeldesigns kaldet stol med ryglaen, lenestol m.fl.:(Mobilia: 18-29). Alene fravaret af original
navngivning antyder at disse af Volthers design herer til den mere anonyme ende. Antallet af
Volthers stole som vises frem for udlandet og dermed skal vaere med til at selge dansk mebelkunst i
en international kontekst bevidner Volthers vaeerd som mebelarkitekt allerede 1 1950°erne, hvor
tidsskriftet udkom. Omend der i tiden tilsyneladende ikke herskede en bevidsthed om betydningen
af et mobels navn ith. medieringen deraf. Eftertidens refleksioner om Volther fremstar fattige og og
mindre nuancerede i forhold til omfanget af hans virke i Mobilia, da antallet af praesenterede mebler
er hojt og sjeldent set 1 lyset af, hvor svert det er, at opdrive fremstillinger som viser mange af hans
designs. Det sidste er sandsynligvis ogsd en effekt af ophavsrettigheder, at mange af meblerne ikke
leengere produceres samt det forhold, at Mobilia netop har en promoverende agenda og seogte at
eksotisere danske mebler mhp. afsatning. Mobilia viser i 1957, at Poul M. Volther er en af
Danmarks dygtige mebelarkitekter som ogsé appelerer til en international skare.
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Konklusion

Efter at have kigget pd Volther og hans virke herunder tre stolemodeller, ansattelse ved FDB 1 form
af breve, samtaler, foredrag, litteratur og artikler omhandlende Volther syner et bilede frem af en
beskeden humanistisk mebelarkitekt praeget af 2. verdenskrigs og efterkrigstidens
mangelvaresituation og med fokus pa handverk, materialer og bearbejdning som middel til at skabe
gode kvalitetsmabler til brugssituationer for alle mennesker - en humanistisk tilgang til mebler og
mebler til demokrater i velfaerdsstater. Derved indskriver Volther sig under fanen dansk
funktionalisme. En mebelarkitekt som endnu ikke har fiet et eftermegle som matcher hans virke i
form af de mebler han har bidraget med til dens danske modernisme. Dette skyldes dels brugen af
metodikken heltedyrkelse, som kun har levnet meget plads til et meget snavert antal
mebelarkitekter, dels og som virkning af ferst neevnte, at beskrivelsen og kortlegningen af mange
af de bidragende mebelarkitekter til Danish Modern endnu stir ubeskrevne, og ogsé 1 kraft af at
designhistorieskrivningen er en forholdsvis ny disciplin. Som vi har set, figurerer Volthers navn og
mebler pa designmuseum, 1 udenlandske designfremstillinger og pd mebelauktioner ligesom hans
mgebler reproduceres i en tid, hvor retro og klassikere dominerer megbelmarkedet.
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